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COCUKLUGUN KATISIKSIZ

KADIR-I MUTLAKLIGI: ZEFIR

MERYEM KOSE

Zefir, ilk kisa filmi Poyraz'in aldigi odiillerle
dikkat ceken gen¢ yonetmen Belma Bas'in
ilk uzun metraj filmi ve kisa filmin devami
niteliginde. iki film de riizgarlardan aldikla-
ri isimleriyle’, “kadin kahramanin riizgarlar
asiri yolculugu’nu anlatan filmler cekmeyi
hedefleyen yonetmenin baslangic basa-
maklarini olusturuyor.

Poyraz'daki kiz cocugunun ergenlige gecis
doneminde dogayla, annesiyle olan ilis-
kisini olim, ayrilik, yalnizlik gibi temalar-
la isleyen Zefir, bir yandan “cocuk/ergen

1 Batidan esen hafif ve ilik riizgar anlamina gelen “zefir’, Yunan
mitolojisindeki kiskan¢ Bati riizgarinin adidir.
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psikolojisi”, “anne-cocuk iliskisi/¢atismasi”
gibi konulara odaklanirken, diger yandan
“tasrada cocuk olmak”, “kadinin varolus
problemi” gibi meselelere de deginerek

cok yonlii okumalara zemin hazirliyor.

Annesinin isleri nedeniyle yaz tatilini anne-
annesi ve dedesiyle birlikte Ordu’nun bir
dag koyiinde geciren Zefir, burada isleyen
giindelik hayata kendini kaptirarak doga-
y1 kesfetmekte, arkadaslariyla oynamakta,
tasrada cocuk olmanin tadini ¢cikarmakta-
dir. Fakat bunlar yaparken annesinin 6zle-
mini duymaktan kendini alamamakta, yap-
tigI buitiin islerden kisa siirede sikilmakta-
dir. Oyle ki giinleri, hatta geceleri annesinin
gelisinin hayaliyle gecmektedir.



Film, Zefir'in arkadaslanyla birlikte Ordu
yaylalarinda cilek toplama goriintiileriyle
baslar. Toplanan cileklerle nicedir yolu goz-
lenen Zefir'in annesi icin recel yapilacak-
tir. Bu annesi icin bir sey yapiyor olmanin
mutlulugunu yasayan Zefir'in filmde mutlu
goriindugu birkac sahneden biridir. Annesi
gelene kadar miitemadiyen yolunu goézlemis
olsa da, annesinden bekledigi ilgi ve sevgiyi
bulamaz. Aslinda bulamayacagini da 6nce-
den biliyordur. Nitekim aralarinda anne-kiz
yakinliginin olmadigi ¢ok acikti. Daha son-
ra aldigi haberle annesine olan asirn bag-
lihg1/duskiinliigi yerini ¢atismayla karisik
bir duruma birakir. S6zii Lacan’a birakirsak,
Zefir tam da annesiyle buttinlesmeyi arzu-
ladigi “ayna evresi"ndedir. Lacan'in ayna
evresi, cocugun annesi icin her sey olmak,
yani onda “eksik” olan sey olmak arzusuy-
la, buittinsel imgesini kazanmak icin aynada
kendi imgesiyle ya da annesinin bitiinsel
imgesiyle 6zdeslestigi, anne-cocuk iliskisi-
nin dolayimsiz donemidir. Bu donemdeki
cocuk, annesiyle biitiinlesmeyi, annesinin
her seyi olmayi, annesinin arzuladig sey
olmayi, annesinin arzusunun nesnesi olma-
yi; anne icin hiclik, eksik, sifir degil her sey,
varlik, bir ve tek olmayi arzular. Goriinme-
yen degil goriinen, duyulmayan degil du-
yulan, anlasilmayan degil anlasilan, onay-
lanmayan degil onaylanan, 6nemsenmeyen
degil onemsenen, hiclik degil varlik olma
arzusudur bu. Ayni zamanda anne ile tek
olmak, i¢ ice gecmek, kaynasmak arzusudur.
Ote yandan filmde annenin béyle bir bagli-
lik iliskisine girmeye hic niyeti yoktur; onun
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Zefir, bir kiz cocugunun ergenlige
gecis doneminde dogayla, annesiy-
le olan iliskisini 6liim, ayrilik, yalniz-
ik gibi temalarla isliyor.

yardimina ihtiyaci olan baska cocuklar var-
dir uzak diyarlarda...

Orneklerine cokca rastladigimiz idealist
anne ya da babanin diinyayr kurtarmak
isterken kendi ¢ocugunun annesi-babasi
oldugunu unutmasi meselesine farkh bir
acidan deginen yonetmen, annenin dav-
ranisindan ziyade cocugunkine odaklanir.
Annenin koye gelisiyle ayni zamana rastla-
yan senlikler icin kdyde bulunan sanatcinin
daglarin arasinda séyledigi sarki® bir ba-
kima annenin heniiz ifade edilmemis duy-
gularini 6nceden haber verir gibidir: “Yasa-
mak istiyorum sadece kendi savaslarim ug-
runda, ben sadece ‘ben’ olmak istiyorum”.

” IEXY

“Kendi olmak”, “6zgiir olmak” istegi as-
linda postmodern donemde yazilmis,
post-feminist kadina gonderme yapan
bir sarkinin rastgele sozleri degil, kokleri
Aydinlanma’ya kadar giden bir diinya go-
riistinuin ifadesidir. Aydinlanma’nin, bireyin
tizerindeki her turlt otoritenin ve bagimli-
ligin reddedilmesi seklindeki 6zgirliik cag-
rsi, felsefi tartismalar da asarak giindelik
davranislara yon verecek diizeye gelmistir.
Anne olmak, cocugunuzun sizden bekledi-
gi baglilik, giiven gibi duygulara teslim olup
dunyayr kurtarma/yeniden kurma fikrinize

2 Kazim Koyuncu'nun “Ben” adli eserinin Niyazi Koyuncu
tarafindan seslendirilmesi filmin bir jesti olmus.
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engel teskil etmeyecektir. Fakat her seyin
bir bedeli vardir. Sevgisizlik, bastirilmis
duygular gibi bircok nedene bagl olarak
anne-cocuk arasinda tehlikeli rekabet ve
diusmanlik dogabilir. Hatta bu durum co-
cukta “Orestes sendromu”?na yol acabi-
lir. Ulasilmaz arzu nesnesinin mevkii neyle
doldurulursa doldurulsun, ona ulasmanin
tek yolu onu oldiirmektir. Boylece Zefir,
narsistik kadir-i mutlakligina, mutlak tatmin
durumunun hazzina ulasir.

Annenin cocugunu terk etmesini, terk edi-
len cocugun kizginligini ve kirginhgini tar-
tismayan yonetmen, insanin icindeki ka-
ranlik tarafi ortaya cikarma gayretiyle filme
oldukca sert bir nokta koyuyor. Bu nokta,
bastan sona tabiat harikalarinin gorsel zi-
yafeti esliginde dingin bir tislapla akan fil-
min diliyle tezat olusturuyor.

3 Kisinin annesini 6ldiirme istegi.
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Tasra Cocuklugu

Bununla beraber Bas, filmde tasra metafo-
runu oldukca basarh kullaniyor. Turk sine-
masinda tasraya bakisin izlerini coktandir
gortiyoruz. Bu bakis Nietzsche'nin soyle-
digi gibi bir turizme de benziyor: “icinde
yasadigimiz toplumun ve kimligimizin tarih
boyunca nasil bir degisim gecirdigini ve
bugiinlere nasil geldigini arastirdigimiz bir
turizm sekliydi. Arastirmanin sonucunda
ise bir devamlilik ve aidiyet hissi ediniyor-
duk. Bu tiirden bir turizmi uygulayan kisi,
kendi bireysel ve fani varliginin Stesine
bakiyor, yasadigi evle, iiyesi oldugu irkla
veya icinde yasadigi sehirle ayni ruhu tasi-
digi hissine kapiliyordu”. Bu nedenle tasra
tizerine duisinmek mecburi olarak bireysel
bir ton tasimak zorundadir. Bu bireyselligi
asan genel bir sosyolojik varliktan soz et-
mek giic gibi goriintiyor. Bir bakima bakisa
gore poz veren bir sdzcuktiir tasra. “Tasra-
da yavas isleyen zamanin, sikintinin ve bos-
lugun icinde sakli derinligi cikarmak icin ille
de Cehov olmak gerekmez” diyen Musta-
fa Arslantunal’nin tespitini hakli ¢ikaryor
Belma Bas; tasra dogasinin zamansalligi-
ni, biitiin yavashg ve guzelligiyle, tasraya
Ozgii duragan, samimi, dogayla ic ice yasa-
mi ¢cocuk karakteriyle birlikte 6rerek filmine
tasiyor.

Tasra-cocuk iliskisi {izerinden hikayenin
anlatilmasi ise ayrica bir 6nem arz ediyor.
Tasrada cocuk olmak, cocuklugun kendisi-
nin bir tasra olmasi imasiyla anlatilir cogu
kez. Tasra gibi uzakta yanip sonen, parlayip



yiten 1sigin vaadiyle yasar cocuk. Tipki her
geleni annesi zannederek umuda kapilan
Zefir gibi... Nurdan Giirbilek, tasrayla co-
cuklar arasinda bir ruh akrabaligi oldugunu
soyler. Belki bu ylizden “tasraya bakmak”
insanin kendi icine bakmasidir biraz.

Zefir'inaslinda cok sevdigi, ilgi bekledigi an-
nesine sonsuz ozgurliigiini verdikten son-
ra oldukca sogukkanli bir bicimde annesini,
dedesinden 6grendigi ve bizzat uyguladi-
g1 hayvan gémme yontemiyle defnetmesi,
annenin algilanisi ac¢isindan ironiktir. He-
men ardindan giinlerdir kayip olan komsu-
nun inegi Nergis'in tekrar ortaya cikmasi ve
Zefir'in biyik bir sefkatle hayvanin basini
oksayarak koynuna yaslanmasi, Nergis'in
anne yerine konumlanisini cagristinir: Stit
veren bir anne gitmis, yerine yine siit veren
baska bir anne gelmistir. Nitekim film bo-
yunca Zefir, Nergis'ten baskasinin suittini
icmez. Nergis’in kayboldugu giinlerde, he-
yecanla annesini bekleyen Zefir'le, inegini
bekleyen Havva'nin koyiin tepesinde sirt
sirta vermis, sevdiklerinin dontistni bekle-
dikleri sahne, sinematografik acidan oldu-
gu kadar, beklenenlerin (anne ve inek) siit
veren varliklar olmasi bakimindan da dikkat
cekicidir. Yonetmenin doga ve hayvan dus-
kiinltigti asikar olsa da “stit” ve “inek” onun
icin ayri bir 5nem tasiyor. Kisa filmi Poyraz'i
da dusiindiigtimiizde bu metaforlarin y6-
netmenin ileriki filmlerinde de goriilebile-
cek leitmotifler olabilecegi akla geliyor.

Filminin carpici gorsel diliyle Belma Bas,
Nuri Bilge Ceylan tarzina mitolojik cagri-
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Annenin cocugunu terk etmesini, terk
edilen cocugun kizginhgim ve kirginhgi-
n1 tartismayan yonetmen, insanin icindeki
karanlik tarafi ortaya cikariyor.

simlar katarak kendi iislabunu olusturma-
ya calistyor. Kullandigi dilden de teoriden
de haberdar, ne yaptigini bilen ve daha da
onemlisi ince eleyip sik dokuyan yonetme-
nin, sonraki filmlerinde ¢itayr daha da yiik-
seltecegini soylemek mimkiin.
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